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RESUMEN

L os pueblos precolombinos del territorio ecuatoriano han desarrollado tempranamente sus tecnologias,
especialmente la metalurgia y la ceramica. El objeto de estudio que nos ocupa tiene que ver con la
cerdmica, especificamente la botella silbato o silbadora, que tiene su origen en el Ecuador. Como parte
del equipo interdisciplinario que formé parte de la red Achalai (Red iberoamericana para conocer,
difundir y desarrollar el patrimonio sonoro prehispanico a través de la investigaciéon de aer6fonos de
Bolivia, Colombia, Chile, Ecuador, Pertiy México con el objetivo de ser modelados acusticamente por
medio de las TICS valorizando su contexto etnografico), exponemos algunas reflexiones del trabajo de
investigacion que permitirdn comprender el desarrollo de este bien patrimonial ancestral y los
conocimientos de los puebl os que nos precedieron. En particular, exponemos su desarrollo histérico, su
clasificacion morfoldgica a partir del disefio estructural, los materiales utilizados y posible técnica de

construccién fundamentada por ensayo de laboratorio.

Palabras clave: botella silbato, patrimonio cultural, forma-funcion, técnicas ancestrales de
cer amica.

INTRODUCCION

La botella silbato tuvo su origen en Ecuador. Si bien la mayoria de hallazgos arqueol 6gicos se han
dado en la costa ecuatoriana, encontramos rastros de ella hacia el norte y sur de Sudamérica, asi como
vestigios en la amazonia. EI hombre primitivo en el transcurso de la historia tuvo que utilizar un
artefacto contenedor que le permitiera no sélo beber los liquidos necesarios para su subsistencia, sino
trasladarlos y almacenarlos. La botella, en su acepcion mas trivial surge como respuesta a esta
necesidad, para dar paso luego a un elemento mas complegjo, no so6lo morfolégica, sino
simbdlicamente. Nos referimos especificamente a la botella silbato. Sobre ella observamos algunos

referentes en la Reserva Arqueoldgica del Centro Cultural Simoén Bolivar en Guayaquil que tomamos



como corpus de la investigacion. Seleccionamos 27 piezas que organizamos primeramente desde la
disciplina del disefio partiendo por una clasificacion tipolégica (entendiendo este término como el
estrictamente referido a la morfologia de la botella, sin recurrir a la clasificacién temética: fitomorfas,
ornitomorfas, zoomorfas, antropomorfas). Considerando sus variaciones del nimero de la estructura
contenedora gque van desde lo uniglobular de baja complejidad formal (fotografia 1), pasando luego a
estructura uniglobular de mayor complejidad formal (fotografia 2) a lo biglobular (fotografia 3) y
multiglobular (fotografia 4).
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Fotografia 1. Elaboracién M 6nica Polanco. Fuente Centro Cultural Simén Bolivar
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Fotografia 2. Elaboracion M dnica Polanco. Fuente Centro Cultural Simon Bolivar

Fotogr afia 4. Elaboracién M 6nica Polanco. Fuente Centro Cultural Simén Bolivar



Crespo Toral confirma el origen ecuatoriano de la botella silbato a la vez que hace un relato
cronolgico (adn en vigencia) sobre el nacimiento y evolucion de este artefacto.
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Figura 1. Proceso de evolucion de la botella silbato (ilustracion M énica Polanco adaptada de Crespo Toral).
Fuente: Crespo Toral

Si bien esta clasificacion obedece a la dptica ethoarqueol 6gica que le imprime Crespo, desde la mirada
del disefio podemos comprender su desarrollo como instrumento denotativo que adapta la forma a la
funcién. Esta relacion es observable en los contenedores que en épocas de la colonia trasladaban para

usos diversos como el transporte de liquidos y granos (figura 2).

Indien portour d'ean & Quito.

Figura 2. Fuente: Litografiasdela colonia.
Catélogo Acuarelas quitefias del siglo X1 X, Ministerio de Cultura

En ambas ilustraciones observamos la forma de los recipientes adaptada a la estructura corporal del
individuo que lo sostiene. El origen de la botella como objeto contenedor debié responder a la
necesidad de los antiguos por transportar los liquidos y también preservarlos de la contaminacion

atmosférica, a mismo tiempo de mantener su frescura producto del aislamiento. Se produce entonces



el primer avance que convierte al contenedor en botella al agregarle un pico. Posteriormente, por otra
necesidad, el hombre debi6 idear una solucién a su transporte. Es entonces que surge un elemento que
permite mejorar su funcion contenedor-transporte: el asa. En este caso se liga el pico de la botella con
su cuerpo. Una vez resuelto el problema utilitario, €l artesano aprovecha las condiciones fisicas de
salida de aire y logra darle a la botella un sentido sonoro y quiza shamanico. Es aqui donde nace la
botella silbato (Crespo, 1966).

El sonido se logra a través del silbato que usualmente se coloca en € interior del asa (también las
encontramos ubicadas en €l interior de lafigura). El alfarero logra, a partir del dominio de una serie de
técnicas, reproducir ruidos y voces de la naturaleza, la mayoria de veces logrando onomatopeyas en su
tafiido. Podemos suponer gque en el Ultimo proceso de su evolucién, cuando se obtiene la botella de
vasos comunicantes con asa puente, con una morfogénesis impecable, la apticidad pudo haberse dado
para permitir la basculacién manual. La botella silbato triple globular de |a fotografia 4, pieza de mayor
complegjidad y simbolismo, admite una basculacion adelante-atras asi como hacia los laterales, 1o que
permite el paso alternativo del aire hacialos silbatos colocados en el extremo del asa. Se deduce de ello

el amplio conocimiento que manejaron |os puebl os ancestrales en cuanto a tecnologiay acustica:

Con maestria incomparable reproduce ruidos y voces de la naturaleza logrando una onomatopeya
perfecta de los motivos que representa. Plasma €l canto de los pajaros, €l grito del mono, el croar de

larana... (Crespo, 1966).

ESTUDIO DE MATERIALES

Estudio petrogréfico de un fragmento de cerdmica de la cultura Bahia

Para el efecto del estudio se ha elaborado 3 secciones delgadas de fragmentos ceramicos, 2 de ellas
catalogadas como pertenecientes a la cultura Bahia, una donada por la Reserva Arqueoldgica del
Centro Cultural Simén Bolivar y otra por la Reserva Arqueoldgica del Museo Nacional-Quito. La
tercera lamina se ha obtenido a partir de un fragmento derivado del primer ensayo del objeto elaborado

y quemado en la Facultad de Artes de la Universidad Central de Ecuador.

L os fragmentos Bahia observados en macro y micro dimension, nos permite establecer que esta cultura
utilizé arcillas plasticas, probablemente de tipo illitico (illita ferruginosa) mangjadas con mucha

sabiduria hasta llegar al punto de construir objetos de gran valor técnico y estético.



Fotogr afia 5. Elaboracién Tomas Espinosa. Seccion delgada de un fragmento de botella silbato, cultura Bahia.
Fuente: laboratorio de la Escuela Politécnica Nacional.

Fotogr afia 6. Elaboracién Tomas Espinosa. Ampliacion de seccion delgada de un fragmento de botella silbato, cultura
Bahia. Fuente: laboratorio dela Escuela Politécnica Nacional.



ESTRUCTURA Y COMPONENTES DEL OBJETO DE ESTUDIO

Para la réplica de laboratorio se selecciond una botella ornitomorfa doble globular comunicante con un
silbato de la cultura Chorrera (fotografia 7) objeto en e que se anaizé los componentes
morfoestructurales. Se determind que ésta botella esta compuesta por dos cuerpos globulares ovoides
comunicados por un conducto cilindrico con curvatura ascendente con direccion a asa y ésta con
curvatura ptica descendente hacia el conducto. Sobre uno de los glébulos se ubica el cuello de botella,
con forma conica y vortice redondeado. En el otro gldbulo se asienta la representaciéon de un pagjaro

dentro del cual se encuentra ubicado el silbato.

Fotografia 7. Elaboracién M 6nica Ayala. Fuente Reserva Arqueol6gica del Museo Nacional - Quito

METODO CONSTRUCTIVO
En primer lugar se parti6é de la identificacién de los componentes, sus relaciones de tamafio y forma a

través de la graficacion morfol Ggica.
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Figura 3. Elaboracion M6nica Ayala. Gréfico a escala para establecer las caracteristicas generales de la botella



Luego se deconstruyé el objeto en componentes individuales y se determinaron como partes
constitutivas cuatro elementos semiovoides (gldbulos de la botella), un cono truncado, un elemento
plano (asa), un cilindrico curvado (conducto) y un elemento méas complejo (ave).

A partir de esta fragmentacion formal, se procedio a construir cada una de las piezas utilizando la
técnica de placas de arcilla. Para los cuerpos globulares se utiliz6 un soporte esférico, para el conducto

y €l cuello se utiliz6 soportes cilindricos.
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Figura 4. Elaboracion M dnica Ayala. Gr&fico de secciones para su posterior construccion en arcilla

El ave se trabaj6 independientemente con la técnica del modelado y vaciado ceramico, para ello se
analiz6 su forma, estructura y ubicacion. Se comprobd que este elemento ornitomorfo esta compuesto
por dos partes, € cuerpo y lacabeza. En el cuerpo, en la parte superior, existe una plataforma perforada
sobre la cual se ubica € silbato, el mismo que consiste en una pequefia esferita vacia interiormente con
un orificio de entrada y salida de aire que permite la produccion del sonido. La cabeza con varias
perforaciones, aplicadas de acuerdo alaforma misma del ave, va colocada sobre la plataforma para

cubrir el silbato. Por estas perforaciones se difunde al exterior el sonido que emite este objeto sonoro.
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Figura 5. Elaboracion Ménica Ayala. Gréfico de secciones del elemento ornitomorfo que contieneal silbatoy
diagrama de perforaciones por las cuales se difunde el sonido



El cuerpo de la botellay el ave se unieron cuidadosamente aplicando cola cerdmica y después de un
controlado proceso de secamiento paso a la coccién en un horno de laboratorio a una temperatura de
1.040 °C.

Fotografia 8 . Elaboracion M 6nica Ayala. Botella original y réplica
Fuentes: Reserva Arqueoldgica del Museo Nacional - Quitoy
Facultad de Artesdela Universidad Central del Ecuador

Finalmente, hay que recalcar que la botella silbato esta estructurada por paredes ceramicas, creandose
un vacio interno que albergar el agua y/o el aire. El sonido que se produce en este objeto puede

provocarse por el movimiento y la presion del agua en el interior y/o por insuflacién.

CONCLUSIONES

El proceso de ideacion-construccion de un artefacto obedece a una necesidad de supervivencia. Esta
puede ser material, simbdlica o ambas.

La habilidad y experiencia de |os habitantes prehispanicos del Ecuador, para la seleccion de materiales
ceramicos 6ptimos, les posibilitd la construccidn de objetos sonoros complejos.

La botella silbato es la evidencia del gran dominio cognitivo, técnico-ceramico, estético y estructural
de este tipo de objetos complejos que emiten sonidos onomatopéyicos de la naturaleza.
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